Antonin Kosik
Pospojovany svét: Vim, Ze nevim to, co vim

Na téma postmodernismus

Informace ma dnes vétsi cenu, nez za kolik stoji. Sménny obchod s nimi nebyvalou Cilosti buji. Za
zpravu o tom, co se dnes nestalo, je mozno dostat obratnym handlem nékolik jinych, neméné
dualezitych zprav, vypovidajicich o tom, co se dozajista nestane. Vytvafi se tak zasvéceny okruh téch,
ktefi védi. Védi co? Neustalym opakovanim a zdurazfiovanim tvrzeni o potfebé informaci se stava
tohoto obchodu zpravami, je tfeba s nimi néjakym zpasobem zachazet: vlastnit je, tvofit i vytvaret,
opradovat, pfepisovat, skladovat, kupovat a vyménovat, vztahovat je k mistu, kde se pravé nachazite,
nebo jinak se na nich podilet. Pfesto neni zcela zfejmé, co informaci v takovém svété informaci je a co
ji neni, zda a o ¢em informace vypovida, neni-li pouze in-formaci, neznamena-li in-formovani vlastné
z-tvarovani, manipulaci. Casto se zd4, Ze ano. Dale neni zcela jasné, zda do obéhu vyslana zprava je
vzdy o tomtéz, jako zprava pfijata, ani je-li o nééem. Nezfidka se zda, Ze neni. Pro koho je pak uréena
a jak ma pusobit?

Divadlo naruby

V postmodernim svété se vétSina roli obraci. Neni zde Zadna minulost, jenom budoucnost (co nebylo
prelozitelné, bylo opusténo, skute€nost je pfevedena na univerzalné kolovatelny napis), a ta je vSude,
kam se obratime. Hodiny jiz neméfi ¢as. Mluvéi v postmodernim svété vypovida ne o referovaném,
ale o referujicim, sam o sobé, sam pro sebe. Manipuluje sam sebe a okoli jej radostné ¢i s reptanim
napodobuje. Nastava hra na postmodernismus. Nelze si ji nepovSimnout. Hraje se nékdy jako hra na
honénou, jindy zase jako hra na slepou babu, na schovku, nebo na fanty. Vyhrava ten, kdo se dfive
zapyka jako postmodernista. Pak urci rychle pravidla a vysledek hry, tedy pfedstavu svéta pro okoli.
Ten, ktery neuhodne, ziska fant. Ti, ktefi maji babu, jsou honéni. Zit v postmodernim svét&, pristoupit
na postmoderni hru a nazirat svét jako postmoderni neni stejné. Mize jit o neznalost, podvod (vodéni
za nos) €i rezignaci. Postmoderni pohled vnima svét jako samoregulaéni sit’ (systém). Uzly této sité,
pfijemci a odesilateli informaci o ni¢em, se Casté&ji nez fyzické osoby stavaji jejich libovolna seskupeni
a propojeni - to, co je zpravou formovano nebo ji formuje - program na rezervaci listki do Narodniho
divadla, seznam agentd StB, cokoliv. Takovy systém ma cil svého chovani, ktery nemuize byt uréen

v terminech jeho uzld, a mize byt samoregulaéni a samoopravny jen zcela nahodné, spi$ vzhledem
k programu pro rezervaci listkd nebo pro seznam agent(. Na druhé strané si kazdy uzel této sité
muze, je-li toho schopen, polozit otazku. Tim ospravedlIfiuje svuj pfibéh. Porusuje prelozitelnost.
Vystupuje z postmoderni situace.

Fiktivni svét

VSe, co mlze byt prelozeno do linearniho zapisu a v této podobé cirkulovat, je informace, védéni. Co
neni prelozitelné, védénim neni a musi byt opusténo. Nelze se na to odvolat. O tom, na co mize byt
linearni zapis pfeveden, Ize vypovidat, Ize se toho dovolat, je to tedy realné. Jsme zajatci
prelozitelnosti. Je tfeba zarugit, aby co nejvice z toho, v ¢em Zijeme, bylo prelozitelné. VSichni vyrobci
védéni musi mit prostfedky pro jeho pfevod na linearni, alfanumericky zapis. Je povaha takto
pfelozeného védéni dotCena? Nestava se tak z preloZzeného svéta svét fiktivni? Jde o podobny proces
jako nahrazovani €erstvych potravin potravinami zmrazenymi. Reklama tvrdi: maji stejnou barvu, vini
i chut. Konecné, neji-li nikdo potraviny Cerstvé, nelze je porovnat. Nakonec se jevi vyhodnym
pozadovat i mrazeného spotfebitele. Védéni takto upravené je dale redukovano. Sménovano.
Konzumovano pro dalSi produkci. Ztraci svoji uziteCnost a smysl. Stava se pfedmétem sporu o moc.
Kdo je tim, kdo vi? Kdo vi - co? Kdo vi to, o ¢em nevi, zZe vi. Ani analfabet neni pfed védénim
bezpeclny. Postmoderni svét vznika nahle. Ne vSak tam, kde moderni svét konci.

Smrt moderni architektury



,Bohudik mizeme urcit pfesny okamzik smrti moderni architektury.” piSe Charles Jencks ve svém
»1he Language of Post-modern Architecture” (Academy Editions, London 1977). ,Moderni architektura
zemrela ve St. Louis, Missouri, 15.¢ervence roku 1972 ve 3 hodiny 32 minut odpoledne. "Umirani

a smrt moderni architektury nezpusobilo nic jiného nez onalepkovavani, vnimani architektury jako
jazyka, jazyka architektury - ve zlinearizovaném zapisu, zpocatku tfeba i obrazovém (co neni
pfelozitelné, je opusténo, dovolat se Ize jen toho, co bylo pfeloZzeno). Pri€iny konce architektury lezi
mimo ni samotnou. Tkvi v jejim pfevodu, v tom, Ze byla nahrazena zaznamem, v¢lenéna do systému
feCovych her. "Pan Jourdain, Molierlv Bourgeois Gentilhomme, byl pfekvapen, kdyz objevil, ze mluvil
Ctyficet let v préze, aniz by o ni néco védeél. Moderni architektura zaziva podobny Sok, kdyzZ objevuje,
ze mluvila o né€em tak vzneSeném, jako je proza,” tvrdi Jenkcs. Tim, Ze je architektura nazirana jako
néco tak vzneSeného jako proza (a tato proza nahrazovana znaky, slovy, vétami a tyto jesté syntaxi,
sémantikou a kone¢né i metajazyky vyssich a vysSich fadud), vytraci se z architektury femeslo
architekta. Je nahrazeno femeslem univerzalniho diskursu. Stavba je nyni vyhodnocenim univerzalni
,stavebni“ formule. To, Zze se v ni plvodni styly misi, neni pro stavbu charakteristické. Jinak fe¢eno:
jde o podobny postup, jakym skute€nou udalost nahrazuje jeji filmové ztvarnéni. To posuzujeme podle
vykon( hlavnich predstaviteld a drovné filmové techniky, herce dale podle toho, nakolik jsou jejich
tvare znamé (nakolik se hodi do vice filmu) a techniku podle kvality pocitacl, na kterych se vytvareji
triky. Chceme-li vytvofit novy film, nemluvime jesté o vytvoreni nové skute¢nosti. Staci vybrat znamé
¢i méné znamé tvare a zafizeni, odpovidajici pozadavkim na kvalitu. Divaci se pak dojimaji nad
Schindlerovym seznamem: "Dobfe vymysleny film, pékna podivana. Snad pfijdou brzy do prodeje
tricka. "Kazda z riznych skute¢nosti ma tak vlastni jazyk, kazdy z rdznych jazyk( ma nakonec stejnou
formu, vzdy je mozna jejich (jazykova) koexistence. Spole€nost je sjednocenou (jazykovou) totalitou,
kazdy problém je pomoci jazyka pojiman ve vztahu k jazykovému systému, chapanému jako celek.

Svét na cedulky

»~Jedenkrat hledal malou podlozku, které uzival k tepani kovu, a nevzpomnél si, jak se jmenuje. Otec
mu to jméno fekl: "kovadlinka™. Aureliano je napsal na kousek papiru, arabskou gumou ho pfilepil na
spodni ¢ast podlozky a byl si jist, Ze slovo kovadlinka v budoucnu uz nezapomene. Neuvédomil si, ze
pravé to je prvni znamka zapomnéni [...] KdyZ se mu otec znepokojené svéfil, ze zapomina i ty
nejhlubsi zazitky z détstvi, Aureliano mu vysvétlil svou metodu a José Arcadio Buendia ji uplatnil po
celém domé, aby ji pozdéji prosadil v celém méstecku. [...] A tu Zili uprostied kluzké skutecnosti,
kterou na okamzik zachytili slovy, jez jim vSak musela neodvolateln& uniknout, jakmile by zapomnéli,
co znamena které pismeno.” (G.G.Marquez, Sto roki samoty, Odeon 1980) Postmoderni situace
pfipomina situaci z Marquezovy knihy. Svét je oznacen nalepkami s navody k pouziti, které jsou
neustale zaméfovany a doplfiovany. Jen ten, kdo posledni pfilepoval cedulku, miize poskytnout
informaci, kde byla predtim. V€era byla na ,kravé“ nalepka s ozna€enim ,jahoda“ a s navodem

k pouziti, ktery oznamuije, Ze je tfeba ji pfemalovat na bilo a pak se fidit navodem na pfedmétu

s puvodnim oznacenim ,pravda“. Ten v3ak je zavien na kli¢ a na jeho misté najdeme jen dal$i odkaz.
Pokud nékdo omylem skute¢nou jahodu sni, je potrestan vylou¢enim ze hry. Ocitne se v podezfeni, ze
fixluje. V kazdém pfipadé nehraje hru s sebou. Zapomenuté pfibéhy a zazitky jsou nahrazeny
cedulkami. Cedulka se stava védénim - nevim to, co vim. Véc neexistuje, jen cedulka o ni, ktera se
nevztahuje ani sama k sobé. Zustavaji jen odkazy na odkazy, ty jsou skute¢nou realitou. Otazka po
podstaté se stava nevécnou a demodé. Pravdou je to, co byva rano vyhlaSeno transparentem

s napisem, na ktery neni dobfe vidét. O co se hraje? O €as a podobné. Neni mozné vyhrat. Kazda hra
je prohrou. Nejde o hru. Agonisticka hra se pomalu pfeménuje v agonii.

Konec pfibéhu

PFibéh vypravuje o nasem okoli, o tom, ¢im se mizeme zabyvat, nad ¢im mizeme spekulovat.

V postmoderni situaci se pfib&h neztratil, nelze jej pfehlédnout. Je o tom, co se stalo, protoze se to
mohlo stat (cemu je mozné uvérit, Ze se mlze stat), je prostorem pro védéni. Je-li mozné upiné
vSechno (nebo nic), pfibéh pozbyva své opodstatnéni. Pfichazi konec svéta. Postmoderni situace je
situace konce svéta. Je-li jakykoli in stejné dulezity, je bez duleZitosti, bez vyznamu, jako by nebyl.
Chod v8eobsahujiciho a samoregulujiciho se mechanismu nem(ze ohrozit, nanejvys zplsobi jeho
docasné zadrhnuti. To, co probiha, se nikdy nestane. Nikdo se na konec svéta nemUlze upamatovat,
ani urcit jeho okamzik. Po konci svéta nic nezbyva. Mesias priSel, nikdo jej nepoznal, a proto jej kazdy,
chce-li, maze o€ekavat. Jde jen o hru. O jakou? O jazykovou? Nakonec nejde ani o to, zda konec
svéta skutecné probéhl, nebo ne, a nema ani smysl o ném mluvit. Kam a komu pfinalezel
nepovSimnuty spasitel? Jaky svét to byl, jenz skoncil? Co po ném zbylo? Kdo jej vypne ze zasuvky?



Muzeme ocekavat novy konec svéta? Zveda se vitr. ,Kdyz zhaslo slunce,/ bylo jesté lip./ VS§emoznym
chlastem jsme se nalili,/ chodili jsme a Zvanili,/ chrastilo listi,/ hulilo se z lip,/ pod kterejma se palily/
né&jaky hadry a n&jaky kosti./ Blabolily se pitomosti/ a vonélo to koncem léta./ Zmejlili jsme se./ Byl
konec svéta.” (lvan Wernisch). Pojem postmodernismus, dnes tak ¢asto diskutovany jako oznaceni
soucasného stylu a nalady, se zrodil koncem sedmdesatych let. Pivodné $lo o architekturu: na
Zapadé, predevsim ve Spojenych statech, se stal pfedmétem kritiky ,internacionalni styl“,
prosazovany mezivale€nou avantgardou. Postmodernistické zasady, teoreticky formulované
predevsim Ch. Jencksem v knize Re& postmoderni architektury (1979), se odvratily od
funkcionalistického pozadavku strohé ucelnosti a Cistoty stylu. Heslem se stal radikalni eklekticismus -
pravo svobodné se inspirovat celou historii architektury. Tim, Ze se postmodernisté kriticky rozesli

s uctivanou avantgardni tradici, rozpoutali diskusi i v oblastech s architekturou pfimo nesouvisejicich.
K nejvyznamnéjSim filozofdm postmodernismu, ktery danou problematiku rozvinul nejen v oblasti
obecné kulturni, ale i politické, patfi Jean- Franois Lyotard. Jeho dva eseje Postmoderno vysvétlované
détem a Postmoderni situace vydal loni koncem roku Filozoficky Ustav CSAV (v piekladu Jifiho
Pechara a pod nazvem O postmodernismu) a zpfistupnil tak ¢eské verejnosti, ktera si uz navykla
pojem uzivat, zakladni texty. Diskuse o postmodernismu nejsou dosud zdaleka uzavieny, zvlast

v zemich, kde je vliv avantgardnich myslenek dosud Zivy.



